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Vladislava NastavSeva reZija. Divas izrades viena

Rezisors Vladislavs Nastavsevs ir viens no $2 gada Dienas gada balvas kultira laureatiem, kur§ sanéma
balvu par izradém Jilijas jaunkundze Valmieras teatri un Vecene Nacionalaja teatr1

Vladislavs Nastavsevs, kurs teatri un reziju macijies P&terburga un Londona, Iidz S§im Latvija iestudgjis
septinas izrades, tris no tam Dirty Deal teatro — Ivana Bupina Mitjas milestiba (2010), Jevgenija
Haritonova Dzin (2011), Gaja Davenporta Puisi smarzo péc apelsiniem (2011), divas Nacionalaja teatr1 —
Tenesija Viljamsa P&rnvasar negaidot (2012), Daniila Harmsa Vecene (2012), vienu Valmieras teatrT —
Augusta Strindberga Julijas jaunkundze (2012) — un vienu Jaunaja Rigas teatr — Ivana Bunina Tumsas
alejas (2012). Plasako ieveribu raisijusas divas no $im izradém — Julijas jaunkundze un Vecene, kuras ir
sarezgitakie rezisora izmantotas teatralas valodas piemeri.

V. NastavSeva izrades ir ka divu vienlaicigu, paral€lu izrazu jeb divu estétisko formu sajauksanas, kas
rada jaunu formu. Lietojot postdramatiska teatra kategorijas, var teikt: NastavSeva izmantotais pan€miens
ir reprezentacijas jeb dzives atspoguloSanas un semiotiskas konstrukcijas prezentacijas jeb prieksa
stadidanas savieno$ana. ST iezime atskir V. Nastavievu no citiem jaunajiem reZisoriem, kuri visbiezak
reprezentaciju pilniba nomaina ar prezentaciju. Reprezentacijas limeni reZisors demonstré, ka labi
parvalda psihologiska teatra likumus, darba ar aktieriem radot spilgtas lomas. Te nozime ir narativam,
teksta ietvertajai jégai, un izrades var nolasit ka psihologiska teatra darbus.

Pieskirot sameéra lielu veéribu izrades "virskarta" sastopamajiem tradicionala teatra elementiem, tiek
paplaSinata potenciala skatitaju auditorija. Jo ne jau visi ir pieradusi un ne jau visiem patik dzit pedas
skatuves t€lu semiotiskajam nozime&m.

Vienlaikus zem §is virskartas paslépta cita — postdramatiska — teatra sistéma (otra izrade), kura teksta
ietvertajai informacijai ir minimala vai pat nekada jéga. Pieméram, Vecené par teksta minimalo nozimi
liecina kada aspratiga improvizacija par valodu ka sazinaSanas lidzekli. Galvena varona — rakstnieka —
draugs runa maksliga, pasu uzveduma veidotaju radita valoda. Sis téls dramatiska teatra koordinatés skiet
uzsveram varonu nespé&ju saprasties, jo vini burtiski runa katrs sava valoda. Bet izradé tas, kas starp
viniem notiek, ir saprotams ar1 bez lingvistiska Itmena. Teksts vairs nav centrs un netiek uztverts ka
autoritativs speks, kas nosaka un strukturé izrades nozimes. Veidojas jaunas attiecibas starp izrades
tekstualo un vizualo dramaturgiju.

Izrades semiotisko slani rezisors konstru€ sava 1pasa veida. Runa ir par skatuves noris€m un priekSmetiem
pieskirto parnesto nozimi un tas iedarbibu uz skatitajiem. Semiotikas pétnieki defin€, ka zimes var tikt
uztvertas tris veidos. Pirmkart, izmantojot identifikaciju jeb tapatibu, otrkart, empatiju jeb sp&ju iejusties,
piem&ram, citas personas stavokli un izjust to pasu pardzivojumu, un, treSkart, sensomotoriski,
kairinajumam primari iedarbojoties uz jutekliem, centralo nervu sisteému.

Jutekliska iedarbiba



Pieméram, ir atSkiriba, ka skatuves zimes konstrué Vlads NastavSevs un Baltijas regiona visu laiku
izcilakais skatuvisko metaforu lielmeistars Eimunts NekroSus.

E. NekroSus metaforas sit pa pratu un jatam — tas ir biivetas, paredzot, ka skatitajs tas Sifr€s, izmantojot
empatiju un identifikaciju. V. NastavS§eva metaforas sit pa nerviem — iedarbojas vispirms jutekliski. V.
NastavSeva metaforu iedarbiba ir universalaka, no tas nav aizsargats neviens, pat ja skatitajs So iedarbibu
neapzinas vai vinam ta nepatik. V. Nastavsevs, izvéloties priekSmetus un norises metaforam, prieksroku
dod tadiem, kam spécigi izteikts autentiskums. Tas ir 1stas lietas, kam tiek pieskirta otra, parnesta nozime.
Ta ka V. NastavSeva veidotas metaforas ir daudzslanainas un bieZi telpiskas, licla nozime ir faktam, ka
vins ir savu iestudéjumu scenografs.

Spilgts piemérs V. Nastavseva specifiskajam metaforam ir Jilijas jaunkundzes spéles telpas centralais
scenografiskais elements — kustigais balkveidigais dglis, kas kritika sap@mis visplasaka spektra
atsauksmes no atzinigam lidz krasi noliedzosam. ApSaubijumam visbiezak tika paklauta t€la satraucosa
iedarbiba — fakts, ka objekts Siipojas, draud sagazties. Toméer tiesi tas arT ir §1 metaforiska t€la uzdevums —
radit nemitigu spriedzi, uztraukumu, rosinot primari kermenisku, nevis racionalu reakciju. Lai arT tels var
tikt uztverts, atvasinot racionalas nozimes, tas primari tomer ir sensomotoriski uztverams.

LatvieSu teatra v&sturé atrodams V. NastavSeva délim — balkim — Skietami identisks scenografiskais
objekts, bet abu So objektu atSkiriga funkcionalitate spilgti demonstré parmainas, kadas notikusas dzive
un dzives atspogulojuma teatri. Dailes teatra legendaraja izradé Brands, kuru pirms 38 gadiem iestud&ja
rezisors Arnolds Linins, sadarbojoties ar scenografu Ilmaru Blumbergu, darbiba bija organizéta uz
kustigas platformas, kuras stavoklis simboliska aspekta izteica galvena varona attiecibas ar likteni. Bet
atSkiriba no Julijas jaunkundzes, pirmkart, Branda izradeé platforma visas izrad€s funkciongja vienadi,
otrkart, tas kustibu nodroSin3ja skatuves stradnieki. V. NastavSeva gadijuma déla — balka — stavokli
nosaka aktieri, un tas katra izradé «uzvedas» nedaudz atSkirigi. Tatad teatr1 rezultatu pilniba ir nomainijis
process, kur$ turklat nav prognozejams, ka prognozejama nav pati dzive.

Spriedze un kirsi

Julijas jaunkundzg ir vairakas sensomotoriskas metaforas. Aizmigusas Kristines lomas t€lotajas Antas
Aizupes kermenis ar alpinisma izmantojamu cilpu ka atsvars piekarinats pie kustiga balka. Bazas par
aktrises fiziskajam sajutam, uztraukums par iesp&jamiem kait€jumiem vinas kermenim preciza saskana ar
Antonéna Arto NeZelibas teatra postulatiem spécigi iedarbojas uz miisu zemapzinu, pastiprinot spriedzi,
kuru rada izrades pamatsiZzets. Un slavenie Jalijas jaunkundzes kirsi, ko Zans $kaida aina, kura Jalija
zaude nevainibu. ledarbojas asinim lidziga kirSu krasa, galiga konsistence, agresivas aktiera kustibas, ar
kadam kirsi tiek saspiesti sauja un izméetati, nepratigi un nesaudzigi pietaskot spéles laukumu.

Otra butiska V. NastavSeva izrazu iezime ir daudzslanainiba. Postdramatiskais teatris formégjas
globalizacijas laikmeta, kad pasaules aina no jauna kluvusi relativa un atSifrét procesu izcelSanas un
attistibas virzienu, ka arl prognozet nakotni ir gandriz neiesp&ami. Teatris tapéc atsakas sniegt vienu
pareizo atbildi, bet pielauj vienlaikus vairakas atbildes, no kuram sev piemérotako atbilstosi savai dzives
un estetiskajai pieredzei skatitajs izvélas pats. Jauno rezisoru paaudze, kas Latvijas teatrT ienaca pirms 20
gadiem, 90. gadu vidi, teatr1 paveica daudz: atsvabinaja skatitajus no aizspriedumiem un priekSstatiem
par to, kas ir pielaujams un kas ne publiskaja telpa, manifest€ja spéli ka totalu principu skatuves maksla,
apguva daudzus jaunus tehniskos papémienus. TaCu jégas zina vinu izrades bija saméra vienkarsi
konstruétas: tas it ka allaz teica — pasaule ir tik sarusi struktiira, ka ar to var tikai ironiski sp&l&ties, bet
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centieni atrast kadas Sos gabalus apvienojoSas kopigas likumsakaribas it bezceriga nodarbosanas. Turpreti
postpostmodernais teatris, uz kuru no iepriek$gjas paaudzes parnacis vienigi Alvis Hermanis un pie kura
pieder miisu jaunie rezisori, art V. Nastavsevs, — zem dazada pakapé savas izrad€s dekonstruétas pasaules
ainas, pirmkart, nodarbojas ar dzives pé€tniecibu, otrkart, paradibas trakt€ mazakais ambivalenti, dazkart
sniedzot pat tris Cetras versijas par notiekoSo. Turklat dazadas nozimes nav sistematizeétas hierarhija, bet
aktualas vienlaicigi.

Seksualitate un teatris

Lidzsingja Vladislava NastavSeva jaunradé domingjosas bijusas divas témas — seksualitate un teatris —, pie
tam abas tas viena otru caurstravo, radot iespaidu, ka vina izrad@s seksualitate ir teatrala, bet teatris —
seksudls. STs abas témas savieno kads t&ls, ar kuru reZisors bija papildinajis Tenesija Viljamsa darbojo3os
personu sarakstu lugas Pernvasar negaidot izrad€ un kuru pats rezisors ar1 spel&ja. Nacionala teatra pilnigi
tuksas OKartes zales centra bija novietotas klavieres, pie kuram sédgja rezisors, gérbies balta krekla. Vin§
palaikam nospéleja kadu nepretenciozu melodiju, bet lielako tiesu veras skatitdjos ar caururbjosu
skatienu. Luga tie$a nozime attélo divu sievieSu destruktivas attiecibas, cinu par varu. Tomer péc biitibas
tas ir stasts par virieti, kura nave abu varonu dzives ir neatgriezeniski savedusi kopa, — par dzejnieku
Sebastjanu, kuru pirms gada saplosijusi un aprijusi kaili pusaudzi kada Spanijas piejuras mazpilséta. T.
Viljamsa homoerotiski un kristietiski ievirzita fantazija, kura personiski piedalities bija izl€mis rezisors,
lava So telu, respektivi, rezisoru pie klavierém, izlasit, pirmkart, kA zimi iemiesotam konkrétam
dzejniekam Sebastjanam, otrkart, ka zimi visparinatam makslinieka te€lam. Savukart T. Viljamsa
aprakstitais dzejnieka saplosiSanas un apriSanas akts raisija asociacijas ar Patrika Ziskinda stastu Parfims,
So postmoderno versiju par Kristu. Un lava izdarit secinajumus par makslinieka un publikas attiecibam ka
attiecibam starp Kristu un parastajiem mirstigajiem: skatitaji makslinieku pielidz, iekaro un gala
konsekvenceé saplosa.

Seksualitate ir arT Julijas jaunkundzes un Vecenes teéma. 90. gadu sakuma lietuvieSu avangardists Oskars
KorSunovs ir radijis divas Daniila Harmsa stasta Vecene interpretacijas: 1992. gada tapa Vecene, 1994.
gada — Vecene-1. Ar1 Vladislavs NastavSevs ir iestudgjis... divas Vecenes, kaut ar1 pirma no tam tiek
déveta par Jilijas jaunkundzi. Abos gadijumos ir runa par to, kas notiek ar virieti, kad vina dzives telpa
ielauzas sieviete.

No feminisma pozicijam

V. NastavSeva veiktaja A. Strindberga Jilijas jaunkundzes interpretacija iekod&ti vairaki iesp&jamie
notiekosa lastjumi. Pirmkart, tas var€tu bt feministiski ievirzits diskurss. Te seksuala akta iniciatore
neparprotami ir Ineses PudZas Jilija. Vipa kaitina, fiziski aizskar, pat pazemo virieti, lai izaicinatu uz
ricibu. Martina Meiera Zans, kur§ uzsveérti ilgstosi izvairas, akcente citkart teatru ignoréto autora tekstu,
kura Zans sevi pielidzina Bibeles Jazepam. (Sis mita varonis ir arhetipisks biseksuals virietis, kur§ ar savu
neiztéréto seksualitati un neikdienisko fizisko pievilcibu vienadi valdzina abus dzimumus.) Simona de
Bovuara, viena no miisdienu feministisko koncepciju raditajam, sava darba Otrais dzimums ir teikusi: par
sievieti nepiedzimst, par sievieti klust. ledvesmojoties no de Bovuaras, 70. gados feministiski ievirzito
pétijumu loka aktuala kluva jauna disciplina — dzimtes (gender) studijas, kuras teor&tiki ierosina Skirt
jédzienus "seksualitate" un "dzimte" jeb "dzimums", uzsverot, ka seksualitate ir biologisks, bet dzimte —
socialfilozofisks termins. Saja izradé Jilija ir ta, kura izmanto Zanu ka objektu — ne tikai lai apliecinatu
savu dzimumu ka Iidzvertigu viriSkajam, bet lai paceltu to pari, lai domin€tu. Mezoniga seksa laika Jilija
un Zans vairakkart fiziski distancgjas, lai ar jo lielaku speku triektos pret partnera kermeni, it ka lai otru
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saplositu. Kaut ar1, ka Skiet, baudu giist abi, tomér no iniciacijai pielidzinama akta partneri iziet ar
atSkirigiem ieguvumiem. Zans nevar samierinaties ar to, ka zaudgjis savu nevainiga Jazepa lomu, ka ari
to, ka kluvis par izmantojamu objektu sievietes izplanotas erotiskas rotalas. Pret€ji lugai un tas
tradicionalajai interpretacijai, ka arT faktam, ka Zana $kaiditos kirSus Valmieras izradé skafitaji uztvéra ka
originalu skatuvisko simbolu Julijas parpléstajai jaunavibas plévei, $aja izrad¢ Janu nakti nevainibu zaudé
Zans, turpret par Jiliju to drosi nevaram zinat. Savukart Jilija ir dab@jusi, ko grib&jusi, bet vienlaikus art
vilusies par virieSa nesp&ju determin€t sevi jaunaja situacija, kas padzilina vinas vientulibu, kaut ari
nostiprina vinas ka sievietes doming&joso stavokli.

Pargerbsanas fenomens

Otra Julijas jaunkundzes lasTjuma versija saistama ar parg€rbSanas panémiena (anglu valoda —
crossdressing) vismaz dalgjo klatbiitni uzveduma. Sis fenomens, kas teorgtiska aspekta plasi pétits gan
saistiba ar misdienu masu kultiiru, piem&ram, transvestitu Soviem, kinofilmam, gan Elizabetes laikmeta
teatri un Sekspira agrino dramaturgiju, aktualizé vismaz divus biitiskus pargerbsanas akta aspektus. Tie
abi kaut kada meéra ir aktuali arT V. NastavSeva izrade. Pirmkart, no senajiem pirmatngjo cilSu ritualiem
anglu renesanses teatr1 tika parmantots pienémums, ka cilveks, uzvelkot cita drébes, pienem ta identitati.
Otrkart, ka raksta Jans Kots par Sekspira sonetiem un agrinajam koméedijam, pargerbusies meitene
iemanto abu dzimumu satraucosi erotisko pievilcibu. Ineses Pudzas Julijas Snorzabaki, ezit1 1si apgrieztie
mati, dzinsa halatkleita bez nekadiem sieviskigiem aksesuariem, straujas, zeniski stirainas kustibas lauj
vina saskatit gan sievieti, bet vél vairak z&nu, kas pavedina pieaugusu virieti, kurs, sev negaidot, atklaj
pilnigi jaunu baudas veidu, tacu ir tradicionalas morales parak savalgots, lai spetu atklato seksa
alternativu pienemt par savas dzives jauno perspektivu. Tapéc paliek pieakéts pie sp€les laukuma centra
ierikota balka, ar kuru neaugligi rinko pa apli. Viss beidzies, Jilija ir izgajusi, aizslédzot aiz sevis vienas
durvis, otras durvis, dodoties uz baznicu, aizslédz Kristine. Zans paliek ka sevi ieslodzitais miiZigais
cietumnieks, kura dzivé Jilija, pilnigi iesp&ams, bija tikai sapnis, sapnis par brivibu, kam vin$ nebija
gatavs.

V. NastavSeva darbs teatri Skiet perspektivs, jo vin$ ne tikai izvirza negaiditus, pat parsteidzoSus
risinajumus, bet ar1 tos 1steno maksimala pakapée.

Publikacijas pamata — fragmenti no referata Vladislava Nastavseva rezijas estétiska stratégija



